POESIA Y FILOSOFIA : dos itinerarios y una encrucijada

1. 1. Sobreabundancia del poeta, indigencia del pensador

Poes'ay filosof'a son pdabras evocadoras. Y 10 queevocan tieneque
ver con las creaciones mis elevadas dd esp’ritu humano. La historia de sus
relaciones mutuas podra condituir una narraci—ngque comenzase en los
or'genes, atendiendo a su desarrollo hasta el momento actud. Algunosde
esos esp’ritus supeiores cultivaron, ala vez, pensamiento y poes'a, siendo
los rominticos los que encarnaron este hermanamiento-fus—ncon furia
apasionada, como s presintieran que su uni—nestaba destinada a no ser
duradera. Porque no hab’a sido as' a lo largo de la historia, sino que ya
desde sus comienzos podra hablarse de una confrontaci—nde formas de
expresi—ny talantes de pensadores y poeas. Y tampow continu—el
maridge despuz dd pazZntesis condliador romintico, ya que en la
contemporaneidad aparece un tercer elemento mediador entre ambos Este
intermediario es el cr'tico, o €l esteta, queno es poda ni tampoao fil—gfo,
tan s—& es, 0 pretendeser hermeneuta

En los abores de la llamada civilizaci—noccidental, en Grecia
entendida como pdria originaia, ya se evidendaron dos caminos para la
filosof’ay la poes'a. Estos dos caminosdivergentes tuvieron quever con el
trato con las cosas Para desarrollar esta argumentaci—rvamos a situarnos
en la peaspectiva dd fil—sfo Plat—, e cud, paa escinddo de sus
contemporineos expuls—al poda de su Kall’polis o ciudal ideal en su
libro La Repoebta. Ese escinddo sigue siendo objeto de jugtificaciones o
desacuardos en las madiples interpretaciones que desde entonces ha
suscitado.

El poda estt apegado a las cosas en su inmediatez, ala multiplicidad
delas cosas captadas en sus apariendas, y tambizZn es afecto alos azares de
lavida Y no desearenundar a esa forma inocente de compromiso con las
COSasS, aungue esas Cosas No sean sino fantasmas, apaiendas 0 meras
sombras. Esta erala situaci—ren la que se encontraban aguellos prisioneos
dd inmortal Mito de la cavernaO[Libro VII, Repoehica], cuyavida hab’a
transcurrido encadenada a la pura inmediatez. Uno de ellos condgue
liberarse y con dificultad asciende por Qa fspera y escarpada subidaQ
desde e reino de las tinieblas hacia la luz. AQuZ encuentra fuera de la
caverna? La Qrerdadera realidadQ es decir, laides, el moddo, el arquetipo
universal, la@osaen s Q delacud losprisiongosno hab’an visto mis que
el reflgjo en la zona oscura de su caverna. El liberado entonces, que se
adjudica el estatuto de fil—sfo-pedagogq decide bgar, de nuevo, paa
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liberar a los compa-eros de cautiverio. Su ensee-anza es que hay que
salvarse de las apaiendas, desapegarse dd trato directo con las cosas paa
ascende a su idea, agudla que permite que contemplemos las cosas en su
unidad.

Los dos caminos estin ya ddimitados desde el origen y tendrdn
conscuendas paalapoderidad. El poeta ama las cosas en su inmediatez y
en su multiplicidad, en su devenir y transformaciones en el tiempo. Su
amor a las cosas condiciona su deseo de no renundar a sus madiples
apaiciones, matices de las sombras, claroscuros agud rayo de sol que se
pierdeen el horizonte, aqud aroma, €l susurro dd viento. El fil—gfo, por el
contrario, busca a ser oculto tras las apaiendas, la unidad de la ideg,
siempreidZhticaa s misma einm—i El ptthosdelo oculto es el talante o
la disposci—npropia dd fil—sfo, generado en 2 por la cosa misma, S
hemos de atende a la intuici—rdd sabio Hertclito quedec’a que Qa ¢puoic
guda de ocultarseQ

De esta ene-anza dd fil—sfo de ffeso vamos a extraer otras
condusones, que marcarin tambiZn los dos sendeos € de los fil—sfosy
el de los podas. Los primeros no quieren, o no pueden tener un trato
directo con las cosas de la nauraleza, por lo tanto han de buscar, perseguir
algo queno se da queno regda su presencia. Y agu’ comienza el largo
camino de la filosof'a, Gesa cienda que se busaO[Arist—dles], entendida
como mz&hodos camino o gu'a para llegar a lo que denominan realidad.
Sin embargo el poda no busca, porque no tiene necesidad de ir en posde
algo queya no posa, hadaen la abundancia de las cosas. De agu’ quesu
talante, o su disposci—nante su tarea y ante la vida sea de plenitud, de
tranquila aceptaci—nde aqudlo con lo que se encuentra; pero tambiZn a
veces de desasodego, por esa sobreabundanda aceptada El pensador, por
contra, se siente siempre como un indigente, por eso cuando cree haber
encontrado cudquier tipo de Piedra filosofal fI13mese estaides, ser, ente 0
sujeto] se aferra a ella y condruye, en cuanto puede un sistema. Es
insaciable en su deseo de saber, ordenar, nonbrar y clasificar, y por esta
senda consuma su toma de pode. Recurriendo a Plat—n,de nuevo,
recordemos quelosfil—sfos son los quegabiernan en su Repoehta

Sin embargo, el poda vive en los arrabdes dd pode, su voz en
rebdd’a, su naturaleza errabunda de fl%oner o (nalditoO [Bauddaire,
Rimbaud], de expulsado, ya qued—marcado por Qa condenaci—nde la
poes'aQ a la que alud’amos antes. Esta exclus—rse hace precisamente en
nombre de la Verdad y la Judicia. La argumentaci—nplat—raga es como
sigue s la verdad correspornde a la idea, meta dd fil—sfo, la aparienda
sert larepresentaci—rde la mentira, y el poeta quela ama es un mentiroso,
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embaucador y enga-ador. Dar'a mal g emplo a esa comunidad terrend [y
ut—paal, con un m’nimo de cambios, en la quecadahonbre ocupaun luga
y readliza una fund—nheredada de padres a hijos, fundala a imagen y
semegjanza dd mundo de las ideas inm—vil. La judicia reina’a en esa
comunidad precisamente cuando cada categora de ciudadanos cumpliera
unafund—rasignada: losfil—sfos gobiernan, los guearerosdefienden y el
pueblo subviene a las necesidades de los otros dosestamentos El poeta no
tiene un luga asignado, subvetir'a e orden, ya que es amante de las
apaiendas quese trandorman y destruyen ; se aferra ala evanescenda dd
ingante y no acepta el conaudo de la raz—r, es un honbre desgarrado. Sin
embargo €l fil—sfo cono® por reminiscenda [recuerdo de su estanda
anterior en el mundo de las ideas], no ha de sentir impaciencia porque €l
tiempo transcurra, no va a serle revelado nada nuevo, porque 1 Gra sabeQ
Dice Mar’'a Zambrano, en un bdlo y breve texto, Filosof'a y poes'a [1939
que Gn Grecia € optimismo, la esperanza, se abri—paso por la vida dd
pensamientoO ! La interpretaci—nque hace la pensadora espa-ola de la
raz—nreciZn descubierta, y correlativa de la idea porque es de la misma
naturaleza, es esperanzadora. La confianza dd fil—sfo radicar'a en
acogase alaraz—ry reintegrarse a ella, a su unidad originaria. La raz—res
el refugio dd fil—sfo.

La otra gran creaci—ndd esp’ritu griego es la tragedia. En €lla, al
contrario queen lafilosof'a, estin reflgados lainseguridad, el pesimismo,
la angudiay € padecimiento de los mortales, cuyos conflictos Ghumanos
demasiado humano<O [Nietzschel se entrecruzan con los de los dioses
ol'mpicos, amorales y despiadados cuya arbitrariedad gobierna e mundo.
Ni las tragedias, ni los mitos acerca de los dioses tienen cabidatampo en
la utop’a plat—rga. Homero, primer poda y educador dd pueblo griego,
sert tambiZn expulsado de su ciuda.

1. 2. Inmersion y distancia: la poesia como balsamo

Conlavenia de Plat—ng sin ella, vamos a situarnosen unaposci-A
radicalmente opuesta para intentar no unacondeng, sino una@eensa dela
possad Pero antes ser'a necesario intentar diluddar los diversos
significadosqueel tZrmino poes'a hatenido alo largo delostiempos paa
comproba si se ha mantenido unacierta unidad semintica. Pero no voy a
oficiar de fil—dga Por e momento, vamos a consderar una serie de
acepdones diversas, en ocasiones contradictorias. Con anterioridad hemos

! Fondo de cultura econ—mica, M Zxico, 1987, p. 31.



dicho dd poea quees mentiroso y embaucador [en la acepd—rplat—rual,
un hombre desgarrado y desesperanzado que no quiere recurrir a la raz—n
unificante. Pero tambiZn hemos mendonado que vive en los mirgenes dd
pode y que es una agente de subvasi—ndd orden establecido. En este
sentido, pero dindde la vudta al argumento plat—ito, el poda Blas de
Otero dec’a que Qa poes'a es un arma cargada de futuroQ un insrumento
de cambio sodal.

Frente a esta disparidad de significados y otros que a continuaci—
irin apareciendo, recurramos a la etimolog'a del tZrmino, para ampararnos
en la autoridad emanadade |os or' genes. GPoes aOprocede de la voz griega
nowmoltg, que significa la acci—nde orodudrQ GabricarOo QrearQ Los
griegosla tomaron, a princpio, en € sentido de obra fabricada, a mismo
nivel que otras actividades artesandes u oficios Antes de Hesodo y
Pndao la idea dd (poeaO se confund’a con la de simple GantorO o
Qapsnda® aowdoc. El mismo Homero [s. VIII aC.?] es tenido como
giemplo dd rapsoda ambulante, ciego y pobre, que va de corte en corte
recitando las gestas de los apiotor. La dignificaci—rdd tZrmino no lleg—
hasta las podrimer'as de la AntigYelad, cuando e poea empieza a ser
consderado un ser privilegiado y certo, geno a toda actividad gremial
artesand. Poes'a, ser’aentonaes lo quesiguesiendo condderadahasta hoy :
Qreaci—n@or antonomesia.

Vamos a olvidarnos un momento de los poetas y vamos a desplazar
el centro de atend—na los fruidores y lectores de poes'a, haciendo la
salvedad de queno voy a guiarme por lallamada (EstZtica de la recepd—0O
de la escuda de Kondanz [H. R. Jauss y W. Iser] cuyos podulados no
comparto; sino por un gercicio continuado de lectura propio. El amante de
la poes’a ha de intentar leerla en alta voz, u o’rla de otro. El —gano
privilegiado para la recepd—nde este arte ha de ser e o'do, en
contrapodci—rtambizZzn a Plat—ngue condderabaqueeralavista[el verbo
ewdw significa QrerQ para el fil—sfo griego Qrer con los ojos dd almaQ es
decir, @ontemplarOel edoc, la GdeaQ).

Pongimonos pues, a la escucha de los versos dd RZve parisien de Les
fleurs du mal de Bauddaire

Babd d@scaliers et d@rcades,
CQtait un pdaisinfini,

Plein debassins et de cascades
Tombant dans|@r mat ou bruni;

Et de cataractes pesantes,
Comme desrideaux decristdl,



Se sugpendaent, Zblouissantes,
A desmurailles demaal

Non d@rbres, mais de colonnales
L es Zangsdomant s@ntouraient,
Oaoade gigantesques nasades
Comme des femmes, se miraient. 2

La actitud receptiva quepropongo,y alaqueinvito quecompartamos, esla
de dgarse llevar por la moeca de las pdabras, dgarse invadir por ellas,
abandonase a torrente de las metfforas en un proceso de inmersi—nNo
pong fronteras, no establecer distancias, abrir solamente los sentidos
internos y externos no realizar confrontaciones con las ideas que en el
poama aparezcan. Por €ello, dec’a que no compart’a la actitud de la citada
estZica de la recepd—ngue habla de un enfrentamiento entre obra de arte
y receptor al quellama Chorizonte de expectativasQ confrontando el poama
con laexperiendapersond y esperandode 2 determinadosefectos

La dispodci—ncontraria a mi propuesta de inmersi—nen un texto
poZico es la actitud que sude adoptrse ante un texto filos—ito. Ante 2 el
lector sude colocarse a prudente distancia, parece tener necesidad de
encararse con las ideas dd texto y, ademis, establecer paralelismos o
diferendas con otros textosfilos-ficos

ADe d—nd@ueden provenir estas actitudes tan diferentes, inmersi—a
[en el poema] o distancamiento [ante el escrito filos—ito]? Arriesgo la
siguiente respuesta: de las dos facultades puestas al servicio defilosof'ay
poes'a, que son respectivamente el entendimiento [0 la raz—h y el
sentimiento. La fuente de inspiraci—nes kantiana, aunque 2 no hablase
expresamente dela poes'a, sinodelaobrade arte en general.

EnlaCr’ticadd juicio [179Q se produe unarevoluc—rtde enormes
congecuendas paa la estdica, ya que e juicio esttico no es un juicio de
conoamiento, en € que intervengan la sensbilidad y e entendimiento
[como andiza en su primera Cr’tica], sino quees un sentimiento. Con esta
afirmaci—h se distanda de Baumgarten, condderado el fundador de esta
discipling que pensabaquee juicio sobre la obra de arte era un cierto tipo
de conodmiento, aunqueinferior y oscuro, por debgo dd conodmiento
intelectud. Para Kant, el quepronunda el juicio estZico es el receptor dela
obra, cuya actitud ha de ser la de Gontemplaci—desinteresadaQ y no es

2 Babel de escalerasy de arcadas, / era un palacio sin confines, / lleno de estanques y cascadas / sobre el
oro mate y bru-ido; // y unas pesadas cataratas / como cortinas cristalinas, / se derramaban relucientes, /
sobre metflicas muralas, // De frboles no, de columnatas / se rodeaban los estanques, / donde niyades
gigantescas, / se contemplaban cual mujeres. (Trad. Luis Mart'nez de Merlo), Cltedra, Madrid, 1998,

p. 395



objeto de conodmiento porque carece de conaoepto apropiado, es pues un
sentimiento que denomina QlesinterZsQ El paso de una @stzica objetivad
clisicaeiludrada centradaen el andlisis y caracter’sticas dd obijeto bdlo,
hacia una @sttica subjetivaOera la revoluci—rde la que hablaba, quetan
extraordinarias consecuendas tuvo paa los rominticos. Pero lo que
quisiera extraer de los anflisis de Kant es la idea de que la obra de arte
produce en el sujeto receptor un estado emocdional deerminado, dgandode
lado el discutible aspecto dd desinterZs. De esta manera, € beneficiado
lector de poes'a [ en voz dlta, la suya o la de otro] adoptar'a una actitud
semgjante a la dd poda, la de la pura inmediatez, porque se dga invadir
por las cosas, y por las pdabras quelas transmutan en €l canto.

Y cas sin pretendelo, he adoptdo unaactitud similar Bsalvandolas
distandas- ala que propon’a Plat—ren otro de sus diflogosinmortales que
versan sobre la poes'a, guiada tal vez, por la corriente de aguas
subterrineas que condituye la fuerte tradici—nde ra'’z hd Znica. Me refiero
a lon, un diflogo dejuventud, en € que plantea el tema de la inspiraci—n
podica, a queya Dem—idto hab’a hecho alus—r{fr.18], describiendo el
fen—reno que desde Homero y Hes' odo, con sus continuas invocaciones a
la Musa, recorre la literatura griega Plat—A recoge esta tradici—ny en el
citado diflogoadopt actitudes contrarias a las ya expuestas en Repoehta.

El rapsodalon dialogacon S—tes sobre la poesay Zste le explica
queno es cuesti—rde tZcnica o habilidad, sino Qunafuerza divinaes la que
te gua [..] la Musa crea ingpirados y por medio de ellos empiezan a
encadenarse unos a otros en este entusiasmoO [533d€]. Prestaremos
atend—npara la lectura que sugiero, a tZrmino GentusasmoQ que procede
dd adjetivo griego ev - 0goc, que literalmente quiere decir Qener un dios
dentroQ es decir, estar animado por un transporte divino. Y este transporte
pasa dd poda a los oyentes, magndizindolos como si de una cadena
imantada de eslabones se tratase. Plat—rparece estar esbozando, ya en esta
Zpoca temprana, una oposci—n fundamenta entre e voug, la
OnteligendiaQ quedalugar a un conodmiento raciond, y el entusiasmo dd
poda, queno implicaconoamiento, sino arrebato sentimental.

Esta teor'a de la ingpiraci—ntendrt una gran influencia sobre los
rominticos y parece que de una forma mis o menos con<iente nos ha
Ilegado hasta la actudidad. Goethe, en un estudio sobre € lon [179€ hab’a
sogenido e carfcter ir—rdo de las pdabras de S—ates, entendiendo la
irona como forma de lo paad—o, en e mismo sentido que sus
contemporineos rominticos, e induso de la autopaodia por sus podees
disolventes y cr'ticos mis no parece quefuese tal laintend—irplat—rga, no
comparto esta interpretaci—n.
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En esta misma —ita de pensamiento de raigambre griega podra
situarse a Carles Riba cuando dec’a quela poes'a es unaQiesta dd almaQ
Las consecuendas que podanos extraer de esta hermosa definici—rser’an
las siguientes. Lo que caracteriza a unafiesta es un determinado temple
emodonal que comparten los que paticipan en ella. EI poema, entonaes,
ser’a unasolicitaci—mqueinvita a repetir la aventura espirituad y emociond
dd poda, a fuego se le imita ardiendo, consumiZndos en 4. Y ese
conaumirse por € fuego purificador dd poema produce, de inmediato, un
olvido de las miserias persondes cotidianas: vivimos en el otro, nuestro
diento es e que fluye de los versos los cudes adquieren podees
balsfmcos deremedio 0 papuakov contralaprosaordinaiadelavida

Es un luga comom contrapone la prosa a la poesay e propio
Hegd, en sus Lecciones de estica, dabael calificativo de (prossicoOa las
cosas vulgaes y cotidianas de la existenda. La poesa, sin embargo,
elevar'a tanto a creador como a receptor por encima de los avatares y
preocupeaciones que cercan el mundode vida de los honbres. Y paa que
ese efecto benefactor y evocador de la poes’a actaeesn notros, nadamejor
gue la reiteraci—A de la lectura de aqud poana que un d’'a fue ledo y
produjo en nosotros calma y sosego, o exataci—npaa curar la herida
para aliviar la pena para cicatrizarla. La poes'a es biisamo porqueel canto
se eleva sobre esto o agudlo, e canto unificante convo@ los podees de
unacelebraci—rdd ser. Rilke lo sab’a:

El canto quetasense—as no es anhdo,
petici—rde algo queal find se acanza;
el canto es ser.

En estos versos podamos interpretar que se ha produado un deslizamiento
desde la Poes'a a la Filosof'a. Y que no podemos seguir defendiendo la
hip—esis dd principio, de que el poda tiene un trato inmediato con las
cosas singulares y que llamtbamos inmediatez. Parece que Rilke suma a
este trato directo unaelevaci—rhecia la universalidad de ser, con lo cud
asume unatarea que parec’a destinada en exclusva a los fil—sfos Pero a
esa encrudjada entre filosof'a y poes'a ya hab’an llegado los rominticos,
delosquesert, en algunosaspectos, su heredero.

®R. M» Rilke, Eleg’asdeDuino, 11l vv.5-7, (trad. Eustaquio Barjau), Citedra, Madrid, 1987.



