Els dialegs en filosofia i poesia: Platd, Celan, Heidegger

JuLIA MANZANO (Societat catalana de Filosofia)

El titol del present escrit es refereix a la utilitzacio del dialeg, en primer lloc, en Plato, la qual cosa és
una obvietat i a I’escriure-ho em preguntava quants dels participants comencarien aixi; a continuacié
em referiré al poeta Paul Celan i, finalment, tractaré la relacid6 que mantingueren Heidegger, el
pensador maculat per un passat afi al nazisme 1 Celan, el poeta victima d’aquell horror.

Sempre tinc la temptacio, i em complau caure en ella, d’usar I’etimologia de les paraules, que tant ens
ensenyen. Per tant, comencaré pel terme dialeg, que prové del llati dialogus («discurs racional»), que
a la vegada prové del grec didlogos, terme compost pel prefix dia («a travé de») i el terme 16gos
(«paraula»). Aixi, el terme podria significar progressar conjuntament, a traves de la paraula.

Seria extraordinari que tal definicio fos certa i que els humans fossim capacos de tractar de
comprendre’ns i, per tant, caminar junts, gracies al dialeg. Perque actualment abunden les reunions,
congressos, taules rodones, i tot tipus d’esdeveniments similars (malgrat que ara, a causa del
coronavirus, es realitzen on line). Allo important és pero que aquells que dialoguen es comprenguin
en llurs intervencions, cosa que no vol dir que estiguin d’acord entre ells, o que uns combreguin amb
les idees dels altres. Perque el dialeg pateix d’un malentes radical, que consisteix en la coincidéncia
entre opinions, quan tanmateix allo enriquidor és justament el contrari: dissentir, ser critics, de forma
tal que s’acomplis la meta de la comunicacio que és la fecundacio del pensament entre aquells que
dialoguen.

Allo comu que ens ocupa ara sera en primer lloc: dialeg i filosofia ens duu a preguntar-nos que és el
que pot aportar el dialeg a la filosofia. Per qué no comencar a parlar ja dels escrits de Plato, I’estil del
qual, sempre en forma de dialegs, s’ha considerat erroniament una dificultat per accedir al seu
pensament? L’estil de I’escriptura platonica té dos trets fonamentals: la seva claredat i la seva bellesa.
Quant al primer, existeix el prejudici academic que un suposat rigor filosofic deuria implicar
expressar-se amb un llenguatge confas, complicat, confonent aixi la dificultat de comprensio amb una
suposada profunditat. Respecte a aquesta questid, diu Emilio Lledd: «Precisament, perque no hi ha
separacio entre pensament i llenguatge, 1’espessor, la vitalitat, la riquesa del llenguatge platonic son,
entre d’altres coses, un signe més del volum, agilitat i importancia de les seves idees». 3

Quant a la cura i bellesa de les seves paraules, seria anacronic que en 1’epoca en la qual els tragics

grecs o els seus historiadors i artistes, politics com Pericles i tants altres cultivadors de la bellesa, Plato

33 PLATON, Didlogos, vol. I, «Introduccion» d’Emilio Lledé, Madrid: Gredos, 1981, p. 31.



no s’expressés filosoficament cuidant la claredat, ’exactitud i la bellesa del seu llenguatge. Tal cosa
indica la identificacié amb la seva epoca aixi com amb el seu mestre Socrates, les conversacions del
qual amb els seus conciutadans i deixebles es realitzaven, aleatoriament, en 1’agora o ens els passejos
per la ciutat, tan valorats per ell. El dialeg era el mitja d’expressio de la vida intel-lectual dels atenencs.
Els personatges semblen sentir el que diuen i mostren admiracio, enuig, il-lusié; talment la vida real.
El mestre parla per als deixebles fidels, no per a lectors futurs. Sabem que Socrates no va escriure res
i que és molt possible que a fi de superar la fugacitat de I’oralitat, el seu deixeble Platd, en llurs escrits,
possés en boca d’ell les seves propies idees. Es habitual que, en bona part dels seus textos, Socrates
sigui qui té els paragrafs mes llargs i frequents, i que els seus deixebles i amics es limitin a assentir:
«Per descomptat, estimat mestre, jo també penso de la mateixa manera». Aixo contradiria allo que
hem dit al principi del nostre escrit, a saber: que la pluralitat d’opinions d’aquells que dialoguen servia
per a I’enriquiment mutu. Per tant, no son dialegs, sind discursos dominants socratic-platonics, que
tenen el poder de la paraula, i reclamen el consentiment dels altres.

Ara ens ocuparem de la poesia de Paul Anzcel (Celan és un anagrama del seu cognom), i comencaré
per unes dades de la seva infeli¢ biografia. Nasqué a Czenorvitz (Romania) 1’any 1920. Després de
I’ocupacio sovictica i alemanya, i d’haver estat sotmes a treballs forgats (19 mesos) i haver patit la
deportacio i la mort dels seus pares, abandona la seva ciutat natal i viatja a Bucarest, després a Austria
i, finalment, s’establi a Paris I’any 1948, on va estudiar, escriure i traduir, i on s’hi casa i es mantingué
fidel a la seva llengua materna, I’alemany. «Vaig pensar amb aquesta ¢poca, des d’aquesta ¢poca, la
vaig pensar fins a les Gltimes conseqliéncies», com digué ell mateix. Celan visqué o més ben dit,
sobrevisqué, gracies a la seva escriptura poética: 800 poemes que contenen una dificultat de
comprensio notoria; els seus versos son discontinus, al-legorics, amb referéncies que podrien semblar
arbitraries. Celan mateix diu moltes vegades que cal posseir una «claux per a llegir-los. Una d’aquestes
claus podria ser ’escola simbolista, passant per la lirica surrealista, sobre un rerefons teoldgic jueu.
La lectura dels seus versos demana un «encontre», com ell suggereix, amb la llengua, i sempre cerca
un «tu», a qui poder dirigir-se: ell mateix, la seva mare, la seva esposa, els jueus exterminats, el seu
Déu o els seus poetes de referencia (Mandelstam, Holderlin, Rilke, etc.). Les seves traduccions son
sempre complicades, segons s’hi refereixen els entesos. Volem remarcar aqui les excel-lents
traduccions al catala d’Arnau Pons, qui aporta diferents interpretacions als poemes obscurs d’aquell,
a la vegada que desvela les seves estrategies com a traductor: tenir cura del sentit, és a dir, la intencid
de I’autor, i de la significacio, o allo que els versos desperten al lector, depenent del seu bagatge. Diu
de Celan que la seva obra esta afectada d’una tribulaci6 fundacional, on s’hi revela el seu desig de fer

d’altaveu dels morts, que reclamen i exigeixen reconeixement.



El poema que m’arrisco a comentar €s Conversacio a la muntanya (Gesammelelte Verke, 1959), amb
I’ajuda de I’esmentat Pons i de John Felstiner®*, un altre dels seus grans estudiosos, el qual diu d’ell
que és un dels més commovedors poetes jueus d’aquella época convulsa. Es una espécie de conte on
s’hi alterna la narracio i el didleg, i que es creu que el va suscitar I’encontre fallit amb Adorno®. En
el poema expressa les seves preocupacions entorn del llenguatge (on hi apareixen termes en yiddist,
que perfecciona en el seu internament en treballs forgats), aixi com entorn a la parla, a I’anomenar, tot
plegat amb una vena loquag, eloquent i altiva.

Dialoga amb «el jueu» (hi apareix Jud en yiddist i no Jude en alemany) i el «cosi germa» (a qui es
refereix com a fill de jueu, segons el costum d’anomenar algi com a fill del seu pare, i no de la seva
mare). El poema comenca quan ambdds estan una tarda passejant, mentre el sol va caient en el seu
ocas. I a I’entrar en el dialeg, Celan es troba amb una dificultat de la seva epoca: la primera vegada
que apareix el terme «jueu», diu que és innombrable, en referéncia a 1’antisemitisme nazi. Els dos
cosins que dialoguen apareixen després amb les denominacions de jueu Gross, «gran», en referéencia
a Adorno i jueu Klein, «petit», amb el que sembla referir-se a si mateix, qui es dirigeix a Déu, que
anomena «QOyestU» (terme inventat), sense que Aquest tanmateix contestés, segurament en referencia
al seu poble abandonat i massacrat a la Shoah. A continuacio, anomena el mon natural, on hi apareixen
un seguit de noms de plantes, i on cadascuna d’elles significa curacio: Arnica per als escaldats,
Eufrasia per als ulls, un balsam que evoca la seva infantesa, el Marcolic vermell per a la migranya,
entre d’altres.

Em ve al cap una possible «clau» per poder interpretar aquesta part del poema, que és ’assaig de
Walter Benjamin Sobre el llenguatge en general i sobre el llenguatge de [’home. Déu li dona a Adam
el poder d’anomenar les coses, i alhora és el «jueu petit» qui recupera aquest poder, tot i que després
de la caiguda, la paraula es converteix en xerrameca insubstancial, a la qual al-ludeix en el poema
quan diu:

«-Charlatanes! [otros traducen por parlanchines] jTambién ahora que la lengua tonta empuja tontamente contra
los dientes y los labios no se redondean tienen algo que decir! Déjalos hablar.

-Has venido de lejos, has venido hasta aqui...

-Si. He venido como tu.

-Lo sé.

34 John FELSTINER, Paul Celan, Poeta, superviviente, judio, ed. Trotta 2002.
% Recordem aqui la seva sentencia: «Després d’ Auschwitz, escriure poesia €s de barbarsy, tot i que després sembla afinar-
la al considerar que si que seria possible una poesia ética, de dentincia, com és la de Paul Celan.



-Lo sabes y lo ves.»%*

La conversa continua entre els jueus, com un balbuceig dubitatiu, que no porta a cap conclusio, pero
el que Celan desitja és que aquest dialeg no sigui judenrein, «net de jueus», com desitjava el 111 Reich
per a tota Europa. Justament el terme Jud, que per a ells era una etiqueta infame, es converteix en
signe d’orgull. Hi ha també una al-lusi6 a «1’Estrellay, que marca el comencament del Sabbat, pero a
la vegada es simbol de persecucio, al ser obligats tots els jueus a dur-la cosida a la roba.

El poema acaba aixi: «Et diu (a tu, lector o lectora, que has esdevingut el seu cosi) que no podia
estimar a la seva estirp», en clara al-lusio als morts en els camps d’extermini, pero és llavors quan
troba quelcom que estimar: «jo estimava a 1’espelma que alli cremava, i en un dia que era el sete, al
qual havia de seguir el primer». El seté dia és el comengament del Sabbat, i el primer que el seguira
podria referir-se al final de I’horror. Pensem que aquest poema fou escrit I’any 1959, anys després del
final de la Segona Guerra Mundial i del regim de Hitler. Empero, el nostre poeta no pogué superar el
patiment del seu poble ni el seu propi, ja que sabem que es va suicidar llengant-se al riu Sena I’any
1970, als 49 anys.

Ens queda per tractar la relacié que mantingueren entre el poeta Celan i el pensador Martin Heidegger,
dificil pels posicionaments afins al nazisme d’aquest:. la victima i I’apologeta. Sabem que
mantingueren un primer encontre a la sortida de Celan d’un dels seus internaments en una clinica
psiquiatrica i gaudir d’un periode de relativa estabilitat. Es llavors, I’any 1967, quan viatja a Friburg
per a realitzar una lectura de poemes seus, propiciada pel germanista Gerhart Baumann. L’auditori
esta ple a vessar, unes mil cinc-centes persones, entre les quals es troba Heidegger en primera fila.
Abans de la lectura, el filosof visita les llibreries de la ciutat per a qué exposessin a 1’aparador els
llibres del poeta jueu. Aquest havia llegit amb atenci6 durant anys el pensador alemany, i en alguns
dels seus poemes apareix la seva marca, com quan diu que en la poesia es troba la senda més verdadera
cap al Ser. En ’exemplar de Esser i temps, hi apareixen moltes anotacions, aixi com també en les
interpretacions de Holderlin, Trakl i Rilke. Per la seva part, Heidegger havia enviat algun dels seus
escrits a Celan i, de fet, li digué abans de 1’acte esmentat: «conec tot el que has escrit». L’encontre
estigué ple de tensid, a causa del silenci amarat del filosof del seu passat defensor del
nacionalsocialisme. Celan es nega a fer-se una fotografia junts, la qual cosa Heidegger sembla
entendre-ho, i no obstant, li entrega un exemplar del seu llibre Qué significa pensar? (Was heisst

Denken, 1951-52) i li invita a visitar la seva cabanya a la Selva Negra, i li comenta a un col-lega que

36 (“Xerrameques! També ara que la llengua obtusa empeny obtusament contra les dents i els llavis no s ’arrodoneixen
tenen quelcom a dir! Deixeu-los parlar/ -Vens des de Iluny, has vingut fins a aqui.../ -Si. He vingut com has fet tu/ -Ho sé/
-Ho saps i ho veus”)



li seria beneficids passejar amb aquest desgraciat supervivent, per a que 1’aire pur de la muntanya i el
dialeg filosofic, I’ajudessin a sanar-se. El poeta accepta i visita la cabanya del pensador a la muntanya
de Todnauberg, i sabem que Heidegger li comenta a Hans-George Gadamer que es va quedar molt
impressionat del seu coneixement de les plantes que observaven al caminar, que les coneixia millor
que ell mateix, que tant les freqiientava (recordem que a la Conversacié a la muntanya ja havia fet
esment que el «jueu petit» anomena el Marcolic vermell, 1’ Arnica i I’Eufrasia, etc.). També coneixem
que va beure, en signe de conciliacio, aigua de la galleda de fusta amb la forma d’estrella, tants cops
fotografiada i que acabaren aviat el passeig a causa de la humitat. A part d’aquests detalls anecdotics,
no tenim a penes noticia de I’hipotetic dialeg que mantingueren, que seria el vertader interés de
I’encontre. A I’entrar a la morada signa el llibre de visitants: «amb esperanca en la propera paraula
que ens advindra al cor».

En el poema Todnauberg de Celan es dona testimoni d’aquesta visita, escrit una setmana més tard. I
comenca aixi:

Arnica, alegria de los ojos, el
trago del pozo con el

dado de la estrella encima,
enlLa

Cabania,

escrita

en el libro

--¢,qué nombres anotd
antes del mio?—

en este libro

la linea de

una esperanza, hoy,

en una palabra

(que sin

tardanza advenga)

de alguien que piensa

con el corazén ¥

On s’expressen les idees i els sentiments experimentats en la visita. L’estrella del pou és obvi que fa
referéncia al distintiu groc que els jueus estaven obligats a dur pel régim nazi, pero per que, em
pregunto, 1’ha escollida Heidegger com a forma de la galleda per al seu pou... desig de conciliacio,
record amarat de la seva adscripcid al nazisme? No m’atreveixo a donar una resposta. Quant a les
paraules entre guions: «¢quins noms foren anotats abans que el meu?», es refereix probablement a les

visites filonazis que signaren al llibre de visites, fet que contrasta amb ’esperanca expressada en els

37 J. FELSTINER, 0. Cit., p. 337. (“Arnica, joia dels ulls, el/ glop del pou amb el/dau de I'estrella damunt,/ a La/ Cabanya/
escrita/ al llibre/ --quins noms foren anotats/ abans que el meu?-/ en aquest llibre/ la linia d’una/ esperanca, avui,/ en la
paraula/ (que sense/ tardanga advingui)/ d’aquell que pensi/ amb el cor”).



versos finals referent a alguna paraula de reconeixement del seu error, del pensador que havia guardat
silenci del seu passat afi al nazisme.

Per tractar d’entendre 1’actitud del pensador alemany acudiré a Rudiger Safranski, en un llibre
magnific, Un mestre d’Alemanya. Martin Heidegger i el seu temps®, en el qual ha reconstruit una
escenografia de 1’época i té el meérit d’anar introduint-la en el pensament de Heidegger, ja que en la
seva aventura intel-lectual i vital s’hi troben presents les passions i les catastrofes del segle XX. La
tesi de Safranski, amb la qual m’hi identifico, és que Heidegger «somnia la politica», i que va intentar
fer coincidir la historia «real» amb la historia de la filosofia (dels requeriments o mandats del Ser),
reservant-se el paper d’intérpret auténtic (en el seu sentit genui). No és estrany, per tant, que es veiés
a si mateix com a artifex de la Universitat que hauria de ser el guia espiritual d’Occident i que acceptés,
per tant, el carrec de rector de Friburg. Considerava que la filosofia ha d’apropiar-se del seu temps i
que el filosof ha de jugar el paper de «savi cabdill i guardia» (com a la Republica de Platd, de la que
imparti un curs I’any 1932). Un testimoni clar d’aquestes idees seves ¢€s el seu controvertit «Discurs
del Rectorat» en el que es refereix a I’esmentat «principi de cabdillatge». L’any 1934 deixa el carrec,
que haura durat a penes un any. No sabem quants anys exactament conserva el carnet del partit nazi,
o si tal vegada el va retornar, qiiestions aquestes en les que s’hi demoren els preocupats analistes del
«cas Heidegger». El que crec gue si que és important és la relacié que podria establir-se entre el seu
pensament i les seves idees politiques. Aquesta és la questio, i aqui si que valdria la pena que els
esmentats «preocupats» s’hi demoressin.

A fi d’intentar comprendre aquesta relacid entre filosofia 1 politica faré esment d’un concepte que
considero clau en el seu pensament: Geschick, que habitualment es tradueix com a «desti», pero que
també podria traduir-se com a «comissio». Per a la nostra interpretacio, ens quedem amb aquest segon
sentit. Els estudiosos de Heidegger esmenten dues etapes en el seu pensament, diferenciades quant a
la relacio al Ser i al Dasein es refereix. A la primera, en 1’analitica existencial d” Esser i temps, qui té
la primacia és el Dasein, que aboca un projecte de mon i del Ser mateix. En el conegut com a segon
Heidegger, es produeix una inversid en el seu pensament, ja que qui ara ostenta la primacia és el Ser.
El Ser es dona o s’esdevé a través de requeriments o «comissions» donant lloc a les époques (emoyoi)
del Ser. Ara be, [’oblit del ser, reiterat al llarg del seu pensament, ens produeix un buit que es tradueix
com a absencia de desti (Geschick) i com a no-historicitat.

Tal situacié condueix els homes a I’error de necessitar del calcul 1 de 1’organitzaci6 general de totes

les coses: es a dir, al mén de la técnica. | aqui la paraula técnica compren totes les zones de I’ens que

38 Ridiger SAFRANSKI, Ein Meister aus Deutschland. Martin Heidegger und seine Zeit, [1994], Barcelona: Tusquets,
1997.



ocupen la totalitat: la naturalesa, la cultura, la politica. Arreu regna /’erranca perqué es desconeix la
veritat del Ser i dels seus mandats, fet que es tradueix en planificacions que ens asseguren la seguretat
i la possessio. Es necessiten caps, plans, programes d’actuacio; ’era del Gestell consisteix en 1’intent
d’organitzar la penuria.

En un dels seus darrers escrits, Serenor (Gelassenheit, 1955)%, la proposta que ens fa és pensar, de
bell nou, I’esséncia de I’home. A tal fi, parteix de la seva situacio, que la anomena com a era atomica
0 mén de latecnica, on hi predomina un pensament «calculador» i amb aquest, I’acceptacio del domini
dels objectes. El que ell es proposa és una nova reflexié sobre aquest domini. Pensa que no és possible
rebutjar del tot I’época de la técnica: es poden usar els objectes, servir-nos d’ells de manera apropiada,
mantenint-nos lliures de manera que puguem desprendre’ns també d’ells. Podem dir si 0 podem dir
no, usar els objectes, perd sempre tenint present que puguem rebutjar-los en la mesura en qué no ens
requereixin de manera exclusiva, fins al punt on aquests puguin devastar la nostra esséncia. Aquest
pensament meditatiu ens atorgara serenor envers les coses i ens permetra salvaguardar 1’esséncia de
I’home.

Va trobar Heidegger 1’espai interior i la tempranga d’anim d’aquesta serenor, d’aquest despreniment
extrem del mon dels homes? Es legitim jutjar I’abans i el després d’aquest llarg cami? Hegel pensava
que no es pot jutjar els genis; contra ell crec que es pot i que cal crear tribunals morals, especialment

per a aquests, perqueé aquests sén o haurien de ser els vertaders responsables.

[traducci6 de Xavier Semillas]

39 Versi6 de Yves Zimmermann a les Ediciones de Serbal, 1988. El terme alemany ha estat traduit també com a
«despreniment».
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